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 چکیده
 به یکدیگر نزدیک هستند.فضا و...  از نظر خیال، زمان،دیزاین و سینما 

که ، چراهنری با یکدیگر ضروری است این دو عرصهارتباط بررسی 

 شمار و اغلب توصیفی هستند و ضرورت هش های این حیطه انگشتپژو

. تا کنون به این مقوله به عنوان استحلیلی در این حیطه واضح کار ت

منبع الهام و ارتقای کیفیت زیباشناسانه فیلم که هدف این پژوهش است، 

و سینما  دیزاینبر ارتباط متقابل  مقالهدر این تاکید نگریسته نشده است. 

محیط و نوان دو عنصر مکمل و نقش آن ها در هویت بخشی به به ع

در این ارتباط دوسویه تحلیل  مهمیکی از مسائل عناصر می باشد. 

فرضیه این پژوهش چگونگی ارتباط این دو از منظر زیبایی شناسانه است. 

تاثیر و نیز  ،است نه مخاطبین فیلمبر درک زیبایی شناسا دیزاینتاثیر 

 ی فیلمفضارک مخاطبین از مفاهیم و د ارتقای برود کانسپت های موج

به همین دلیل در این پژوهش به تحلیل ارتباط زیبایی شناسانه می باشد. 

به روش تحلیل  بدین منظور بررسی این دو مقوله پرداخته می شود.

، ساخته استنلی کوبریک انجام 1002محتوا بر روی فیلم ادیسه فضایی 

کشف اهمیت این ارتباط دوسویه و روشن  تیجه پژوهشن گرفته است.

کردن نقاط فراموش شده به جهت تقویت ارتباط دست اندرکاران این دو 

چارچوب نظری این پژوهش اسطوره مدرن رولان بارت می  هنر می باشد.

 باشد.

ادیسه  -لیتخی علمی  -زیبایی شناسی -سینما -: دیزاینکلمات کلیدی

 اسطوره مدرن -1002فضایی 
     

 قدمهم
هر دو به ایجاد فضاا و رو  زنادگی مای پردازناد. جهاان       سینما دیزاین و

برخوردارناد. در ایان    و دنیای سینما از عناصر بنیاادی مشاترکی   طراحی

یک فیلم از اهمیت زیاادی   طراحی صحنه و مبلمان و وسایل صحنهمیان 

در سینما به صورت  محیط و اشیابرخوردارند به طوری که توجه به مقوله 

جدی و آگاهانه، ایده جدیدی است که می تواند مورد توجاه رارار گیارد.    

دیزاین در فیلم علاوه بر آنکه به طور ( 228:  2811)حسینی و همکاران، 

مستقیم در طراحی صحنه دخیل اسات، در تلفیاب باا عناصار سااختاری      

سینما جزئی لاینفک از آن گردیده است. هم طراحان و هم فیلمسازان باا  

( 00:  2811خیال و ارائه آن سر و کار دارناد. )ابای زاده و باارری،    دنیای 

سینما با ترکیب عناصری چون رنگ، نور، زاویه دیاد و صاحنه، تادوین و    

صدا در جهت ایجاد رابطه ای مستحکم باا بینناده خاود و تساهیل سافر      

ذهنی او به درون فیلم دست به فضاسازی می زناد، در حاالی کاه جاوهر     

دن به محیط زندگیست، در سینما فیلمساز به طور ذهنای  دیزاین شکل دا

محیط را می سازد و در دیزاین ، طارا  باه محایط عینیات مای بخشاد.       

سینماگر برای تجلی معانی مورد نظر خود بی نیاز از محیط نیست و طرا  

برای گسترش و تبلیغ وارعیت های مجازی و تجسم محیط نیازمند رسانه 

 (22:  2818است. )رحیمیان، 

از آنجا که سینما مقوله ای فرهنگی محسوب شده و نقش بسزایی در 

فرهنگ سازی و شکل دادن به باورها، رفتارها، عادات و نوع نگاه 

مخاطبینش دارد، و از سویی به دلیل معرفی جهان هایی تخیلی و مجازی 

دری به سوی دنیایی از ایده ها و امکانات گوناگون می گشاید، ابزاری 

رای خلب از سویی و شناساندن آن از سوی دیگر محسوب می مطلوب ب

پس از انقلاب صنعتی ایده های مربوط به عصر جدید و تغییرات  گردد. 

دنیا پس از صنعتی شدن جهان در رالب کتاب ها ومقالات و داستان ها 

سر برآوردند، پس از ابداع سینما این فضا به سینما نیز منتقل شد و به 

ر فضا و تغییرات زندگی در عصر جدید در رالب خصوص چگونگی عص

فیلم های سینمایی مورد ایده پردازی و تحلیل ررار گرفت. در حقیقت می 

توان گفت که هنرمندان با بهره گیری از تخیل خویش به تخمین و 

ترسیم آینده پیش رو پرداخته و به شکل دادن وضعیت جدید بشر در 

جود آمده در این اعصار می پردازند. اعصار جدید با تغییرات زندگی به و

تکنولوژی فضا و همین مساله که نگرش اصلی فیلم های علمی تخیلی به 

 سینمای علمی تخیلی و طراحی و صنعت جدید است پیوند محکمی میان

برررار می کند. این پیوند دلیلی بر لزوم کارهای پژوهشی در حوزه این 

 فه است.ارتباط و تبیین ماهیت این ارتباط دوطر

شاید آشکارترین عنصر ملموس در یک فیلم همان تصویری باشد که روی 

پرده سینما نقش می بندد. این عنصر ضروری ترین عامال وجاودی بیاان    

سینمایی استف یعنی همان هسته نظام بخشی که دیگر عناصر فیلم بدان 

وابسته اند. اگرچه آنچه در نهایت تماشااگر را باه خاود جایب مای کناد       

ع اصلی فیلم است، اما پیش از هرچیز این تصاویر فایلم کاه شاامل    موضو

مکان ها و شخصیت ها و عناصر صحنه هساتند، اسات کاه در وهلاه اول     

حواس بیننده را تساخیر مای ساازند و پاس از جایب وی تماایلات او را       

کنترل می کنند و بدان جهت می دهند. تصاویر تماشاگران را وامی دارند 

به بررسی جزئیات بپردازند و توجهشان به چشم اندازی  که با اندکی تامل

گسترده هدایت شود یا اینکه با ماشین زمان به مکان های مختلاف سافر   

کند. بنابراین هر عنصر حتی اگر برای لحظه ای کوتاه بر پرده نقش ببندد، 

از آنجا که موضوع اصلی فیلم را به وضو  منتقل می کند، بر احساساات و  

ایی شناسانه فیلم تاثیر می گیارد و از اهمیت خاصی برخوردار ادراکات زیب

 (18: 2811می شود. )جیکوبس، 

195


